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RESUMO: O texto apresenta um breve olhar acerca da critica literdria brasileira contempordnea a partir de
uma reflexdo sobre o didlogo entre a ciéncia e a poesia que vém se estabelecendo com frequéncia em sua
concepgdo. Trata-se de pensar na poténcia dos estudos literdrios do presente voltados para a problematizagéo
da cisdo da palavra que, segundo Giorgio Agamben, ao longo da histdria, desde a filosofia platénica, colocou
de um lado a filosofia e de outro a poesia. Para Agamben, com a cisdo da palavra, a filosofia, ao se afastar da
poesia, passou a conhecer seu objeto sem frui-lo, sem gozd-lo, enquanto que a poesia, ao abrir méo de uma
maior reflexdo sobre a sua prdtica, passou a fruir o seu objeto sem o conhecé-lo. Emogdo e imaginagdo seriam
elementos fundamentais nessa critica. Uma parcela significativa da critica contempordnea, ao praticar aquilo
que Maria Esther Maciel chamou de critica poética, para usar uma expressdo de Baudelaire, consegue ndo sé
problematizar a jd citada cisdo da palavra, como praticar uma critica ensaista capaz de devolver poténcia ao
texto literdrio. Nesse sentido, a critica passa a ser pensada ndo mais como mera interpretagdo ou julgamento
da obra, mas sim como intervengdo e disseminagdo, jd que ndo estd dissociada de todo do préprio objeto que
lhe propicia existéncia. Dai a necessidade de entendermos como se comporta o “género” ensaio, tal como é
praticado por pesquisadores da drea da literatura, seja dentro ou fora da universidade, seja em jornais, revistas
especializadas ou em outros espagos de produgdo critica. Criticos/poetas/ensaistas como Alberto Pucheu, Ratil
Antelo, Alexandre Euldlio, Roberto Corréa dos Santos sdo alguns dos criticos-ensaistas que nos tém interessado
na pesquisa.

PALAVRAS-CHAVE: Critica literdria contempordnea. Ensaio. Poesia.

1. Introducgao

Na palestra "Que emocao! Que emocdo?", proferida a jovens com mais de dez anos, Georges
Didi-Huberman, inspirado nas conferéncias radiofénicas de Walter Benjamin para criancgas,
relembra que a emocdo é um ato primitivo e, fazendo referéncia ao livro "A expressdo das
Emocoes nos Homens e nos Animais"”, de Darwin, observa que para o naturalista esse sentimento
pode ser encontrado sobretudo nos animais, nas crianc¢as, nas mulheres, nos velhos e em povos
que tém pouca relagdo com os europeus. Os "selvagens" a que se refere Darwin, nesse caso,
estariam numa franca oposicdo aos ingleses que ndo choram "a ndo ser sob a pressdo da dor moral
mais pungente" (DARWIN apud DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 16). Sob a égide dessa curiosa
polaridade, centrada na existéncia de sujeitos que se emocionam e de sujeitos que ndo se
emocionam, nasce a expressao tipica de que o sujeito que expde sua emog¢ao aos outros, como que
expondo sua propria nudez, seria patético. E tal argumento, na maior parte das vezes, viria
carregado de um certo desprezo. Emocionar-se é uma vergonha.

Invertendo a carga negativa do choro, da emocao, bem como da exposicdo desse
sentimento, Didi-Huberman reconhece que aquele que se comove diante dos outros ndo merece
desprezo: "Ele expde a sua fraqueza, ele expde o seu impoder, ou a sua impoténcia, ou a sua
impossibilidade de 'enfrentar’, de fazer boa figura, como se costuma dizer" (DIDI-HUBERMAN,
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2015, p. 19-20). Nesse sentido, mostrar uma emocdo implica num ato de honestidade, na recusa
de um fingimento. Trata-se, portanto, de um ato de coragem.

Se para Kant a emocdo é entendida com o "defeito da razao", para Hegel as coisas vivas
tém o privilégio da dor. Essa tragédia exuberante, como sabemos, em Nietzsche, tera seu valor
positivo restituido. Didi-Huberman lembra que o pensamento filoséfico a partir de entdo se
modificara profundamente. O fil6sofo do tragico se debrugara pela poesia, pela arte e literatura
mais do que pelas verdades eternas de uma filosofia dogmatica: "Depois de Nietzsche, os fildsofos
comovem-se um pouco mais (..)"(DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 24). E a partir de Bergson as
emocdes serdo entendidas como gestos ativos, gestos de paixdo, movimento. Portanto, na
expressdo "patético”, o sentido aristotélico da forma passiva "pathos" (paixdo ligada a
impossibilidade de agir) daria lugar a um gesto ativo, a emog¢ao entendida como e-mogdo, mogdo,
um movimento que consiste em colocar-nos para fora de nds mesmos. A emocgdo produz, a emogao
gera, nos move, se movimenta. Nao é a toa que Aby Warburg - alids lido amplamente por Didi-
Huberman e citado na palestra -, tenha se dedicado tanto a sua "pathosformel”, preocupado em
pensar na historicidade das emocgdes, na vida das imagens postas em movimento, programa
materializado em seu Atlas Mnémosine.

Seguindo ainda o pensamento emocionado de Didi-Huberman, lembremos que as
emocoes, pensadas como mog¢ées, movimentos, comocoes, sio também transformacdes daqueles
que estdo comovidos:

Transformar-se é passar de um estado a outro: estd entdo bem refor¢ada a nossa ideia de
que uma emogcio nio pode se definir como um estado de pura e simples passividade. E
mesmo através das emogdes que podemos, eventualmente, transformar o nosso mundo, na
condigio, é certo, de que elas se transformem elas proprias em pensamentos e agdes (DIDI-
HUBERMAN, 2015, p. 39).

Brota dai, por exemplo, a leitura que o tedrico faz do filme O Encouracado Potemkin, de
Eisenstein, com destaque a uma de suas passagens - a das mulheres que choram e se recolhem
diante do cadaver do marinheiro assassinado -, em que a tristeza do luto se transforma em cédlera
surda para depois se transformar em discursos politicos e cantos revolucionarios, ou seja em uma
"colera exaltada". Do luto a luta. Da lagrima da emog¢do a mog¢do das armas. Se ndo podemos
certamente fazer politica real apenas com sentimentos, ensina-nos Didi-Huberman, "também
certamente ndo podemos fazer boa politica desqualificando as nossas emocoes (...)"(DIDI-
HUBERMAN, 2015, p. 45). No tempo e-mocionado em que vivemos - que por sua Vez,
paradoxalmente, nunca cessa de mascarar sua propria emog¢ao numa espécie de frieza calculada -
, essa conclusdo é mais do que um mero argumento. Talvez seja possivel direcionar esse
pensamento para o universo da critica literaria.

Critica e Poesia

Ao ler o ensaio-palestra, ou melhor, o ensaio-conferéncia de Didi-Huberman, além de, em
certa medida, discreta ainda que comovente, emocionar-me diante do seu texto filos6fico-poético,
logo ensaistico, pensei com um certo pesar em como a critica literaria - ao longo do século XX, e
principalmente desde o advento do Formalismo e da Nova Critica", académica por exceléncia -,
ndo costuma se emocionar, ou pelo menos expor a sua emocdo diante da obra sobre a qual se
debruca ou com a qual conversa. Ainda hoje, na maior parte das vezes - com excegoes, é claro -, a
critica parece pautar-se por uma curiosa impassibilidade, e porque ndo dizer uma certa psicopatia
diante da obra que lé. Falta-lhe emoc¢do e imaginacdo, talvez aquilo que em varios momentos de
nossa critica literaria brasileira foi considerado como uma sobra; refiro-me ao "impressionismo
critico”, condenado amplamente a partir da criagdo das Faculdades de Letras no Brasil e da
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emergéncia da Nova Critica e depois do estruturalismo!. Se em sua origem, no final do século XIX,
o impressionismo critico, anarquico e antirracional, buscava por meio de Anatole France e Jules
Lemaitre, as aventuras da alma do préprio critico em meio as obras, isso significa que a emocao
traduzida nas impressdes que os livros causavam nos criticos era sempre posta em relevo. Fruir,
ler, passear, ensaiar e criticar sdo atividades que pareciam estar intimamente ligadas. Esse
impressionismo, com o excesso de imaginacdo que lhe é caracteristico, poderia ser visto ndo como
vagabundagem do espirito, como sugeriu Afranio Coutinho em seu panegirico dedicado a Tristao
de Athaide, mas como um exercicio capaz de devolver poténcia para a obra lida, ja que ler sem
emocdo pode parecer demasiado chato. Ndo se trata apenas de divagar, egocentricamente, mas de
imaginar mais.

O escritor norte-americano John Williams, em 1985, ao ser questionado se a literatura
deveria ser divertida, respondeu: "E claro que sim! Meu Deus, ler sem diversdo é estupidez!"
(2016, p. 13). Jorge Luis Borges afirmava o mesmo em outras palavras. Ndo poderiamos pensar o
mesmo em relagio a critica?

Com o Estruturalismo e a Nova Critica, predominantes nos anos 50, 60 e 70, estaria
garantida a cientificidade da critica literdria e o réquiem do impressionismo. Ndo se trata de
defendermos o retorno do impressionismo como o modo privilegiado de se fazer critica no Brasil,
mas sim de reconhecer que a leitura pode ser sempre uma atividade também poética pautada pela
aventura e pela imaginacdo. Sabemos que a imaginacdo para Goethe era a suprema faculdade de
todas as coisas, e que para Baudelaire a critica imaginativa era a critica ideal.

Alberto Pucheu, cuja critica vem nos interessando sobremaneira nos ultimos anos, tem
apontado, num franco e fértil didlogo com a obra de Giorgio Agamben, para um pensamento que
suplanta o mero carater judicativo, alcancando a prépria poesia, na sua dimensao inapreensivel.
Tal experiéncia pode ser tocada pelo universo da maquiagem, no qual a critica "desenha, retoca,
aumenta, retira, alonga, cobre, suaviza, interfere, enfim, ativamente no outro texto, descobrindo
no antigo, novas redes de relagdes, outras possibilidades de contornos ndo antevistos, até chegar
a composicdao de um novo texto" (2012, p. 60). Tal ideia é desenvolvida a partir de uma leitura da
obra de Roberto Corréa dos Santos, que pratica uma espécie de "ensaio-teoria-critica-romance-
poesia-conceito”, levando a critica ao que, no contexto das artes plasticas, foi chamado por
Rosalind Krauss de "campo ampliado” ou "campo expandido”. Trata-se de pensar a critica a partir
de um gesto interventivo (intervencao e ndo interpretacdo), ou mesmo a partir de "uma pratica
instauradora” (2012, p. 52). Escreve Pucheu ainda sobre Roberto: "Diante do texto abordado,
diante do crime a ele cometido, tem-se uma critica que assume para si a crueldade, a crueldade de
uma critica entendida, literaria e criticamente, enquanto amor” (2012, p. 50).

Se ndo podemos fazer literatura apenas com a embriaguez do coragdo, ou seja, com
emoc¢do, como sugeriu Charles Baudelaire inspirado por Edgar Alan Poe, também nio podemos
fazer critica, ou seja, ler, desprovidos de nossas emog¢des. Dai Pucheu pensar a critica entendida
COmo amor.

Seria preciso reconstituir a partir de Kant o conceito de critica para descobrirmos o
tamanho do abismo que foi se construindo entre a emocao da poesia e a razdo da filosofia. Talvez
fosse preciso ir mais longe, quando a palavra "critica" ainda ndo estava investida com os sentidos
que conhecemos hoje na literatura. Refiro-me ao momento em que Platdo produz uma cisdo que
na cultura ocidental se traduz na separagio entre a filosofia e a literatura, acontecimento discutido
por Giorgio Agamben no prefacio de Estdncias. Para Agamben, se a critica se identifica hoje com a
obra de arte, "isso ndo acontece por ela ser criativa, mas sim por ela ser também negatividade"

1 0 argumento de Afranio Coutinho é o de que a critica impressionista, produto de um individualismo
romantico, “exagera a reagdo instintiva, pessoal, transformando-a na medida de tudo” (1975). Para ele, a
critica impressionista institui a supremacia do sujeito e de suas impressdes, ndo conseguindo sair do estagio
da submissdo da obra, o primeiro a que se refere Tristdo de Ataide. Para Tristdo de Ataide, a critica é
atravessada por um movimento triplice: “O da submissdo a obra, o da dissecagdo da obra e o da
recomposi¢do da obra através das impressdes recebidas” (ATAIDE apud COUTINHO, 1975, p. 155). Dessa
maneira, muitos historiadores e criticos ndo hesitaram em tratar a critica impressionista como uma critica
menor.
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(2007, p- 10)2. Ou seja, deve interessar para o critico garantir as "condi¢des da inacessibilidade
desse objeto", movendo-se no enigma, lugar no qual parece, benjaminianamente, residir a estancia
nao s6 da arte, mas também da critica, ja que tanto na critica quanto na obra de arte, estamos
sempre diante de imagens ausentes. Para o filésofo italiano os efeitos dessa cisdo sdo claros: a
filosofia conhece o objeto, mas ndo o goza, ndo o frui, enquanto o poeta goza de seu objeto, mas
nao o conhece porque abriu mao de pensar amplamente sobre ele:

Na medida em que aceitam passivamente tal cisdo, a filosofia deixou de elaborar uma
linguagem proépria, como se pudesse existir um caminho régio para a verdade que
prescindisse do problema da sua representacdo, e a poesia ndo se deu nem um método nem
sequer uma consciéncia de si (2007, p. 12-13).

0 que Agamben esta querendo mostrar é que essa cisdo merece ser interrogada ja que a
poesia pode se voltar para o conhecimento, assim como a filosofia pode se voltar para o gozo, para
a alegria. E por que ndo acrescentarmos, aqui, para a emocao. E é essa alegria emocionada que
penso marcar presenga em uma determinada linhagem da critica literaria contemporanea, posta
no limiar entre a ciéncia ou a filosofia e a arte e a poesia. Tenho observado nessa fértil linhagem o
interesse consciente ou inconsciente por uma certa problematiza¢do da cisdo da palavra. Tal
critica, atravessa pela propria poesia, parece desenhar uma estancia na qual o critico deixa de ser
entendido como Juiz do Tribunal da Santa Inquisicdo. Se como observamos, evocando Agamben,
que a tarefa da critica é garantir a inacessibilidade da obra, isso se da porque na critica estamos
diante de uma imagem ausente. Pucheu escreve que se "o texto critico se refere a um outro,
criticado, é desde uma fratura, desde um desconhecimento fundamental, desde uma cegueira
essencial, desde um negativo que se impde enquanto a impossibilidade de o texto criticado se
identificar com o texto que o critica”" (2012, p. 50). E se o que estd em jogo é a intervencdo e ndo a
interpretacdo, isso se da porque o texto literario - para usar um argumento de José Castello (2007)
-, ndo existe para o entendimento, mas sim para a invenc¢do. Nesse caminho, projeta-se o
procedimento criativo de leitura como um eixo fundamental sobre o qual gira ou pode girar a
critica que vem.

A critica que vem

2 Lembremos de duas passagens importantes do prefacio de Estancia, que definem o projeto de
Agamben, e que dialogam com a perspectiva que vimos tratando até aqui:

Se nas ciéncias do homem sujeito e objeto necessariamente se identificam, entdo
a ideia de uma ciéncia sem objeto ndo é um paradoxo jocoso, mas talvez a tarefa
mais séria que, em nosso tempo, continua confiada ao pensamento. O que o
perpétuo afiar de facas de uma metodologia que nada mais tem a cortar busca
hoje, cada vez mais frequentemente, dissimular, ou seja, a consciéncia de que o
objeto devia ser aprendido frustrou, no final, o conhecimento, acaba reivindicado
pela critica como seu carater especifico proprio. A iluminacdo profana, a que ela
dirige a sua inten¢do mais profunda, nao possui o seu objeto. Assim como toda
auténtica quéte (busca), a quéte da critica ndo consiste em reencontrar o préprio
objeto, mas em garantir as condi¢des de sua inacessibilidade (2007, p. 11).

A critica nasce no momento em que a cisdo alcanga o seu ponto extremo. Ela
situa-se no deslocamento da palavra ocidental e sinaliza, para além ou para
aquém dela, para um estatuto unitario do dizer. Exteriormente, esta situagdo da
critica pode ser expressa na féormula segundo a qual ela ndo representa nem
conhece, mas conhece a representacdo. A apropriacdo sem consciéncia e a
consciéncia sem gozo, a critica contrapde o gozo daquilo que ndo pode ser
possuido e a posse daquilo que nao pode ser gozado (2007, p.13).
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Ha alguns anos, José Castello (2007), critico-romancista-ensaista-contista-jornalista,
publicou na extinta revista EntreLivros - que circulava nas bancas de jornais -, uma leitura da
novela Um Copo de Célera, de Raduan Nassar. A ideia era, a partir dela, analisar os motivos que
levaram o autor de Lavoura Arcaica a desistir de escrever. Ndo nos interessa aqui esmiugarmos a
leitura do ensaio, que pode ser lido na integra na internet, mas apenas apontar para um curioso
procedimento de leitura explorado pelo escritor/critico. Ao invés de analisar meticulosamente o
livro de Nassar, ou dos motivos que o levaram a deixar de escrever, Castello dissemina uma
espécie de critica criativa, logo ensaistica, ao garantir as condi¢des de inacessibilidade da obra.
Vejamos.

Depois de considerar Raduan Nassar um "escritor do nao", inspirado na galeria de
Bartlebys de Enrique Vila-Matas - em diadlogo com Herman Melville -, e de se perguntar sobre os
motivos que levaram o escritor a parar de escrever, o critico nos informa, explorando a primeira
pessoa do singular (incomum no universo da critica, mas bastante presente no ambito do
ensaismo) que, numa terca-feira escura, em Sao Paulo, dedicou-se a reler Um copo de cdlera,
convencendo-se de que o livro guarda uma resposta para os motivos que levaram o autor ao
abandono da literatura. Inicia-se ai uma breve narrativa. Com uma pergunta na cabega, o critico
visita a Pinacoteca Paulista e confessa se deter no conjunto dedicado ao século XIX, concentrando-
se em trés telas de Almeida Janior, a saber Leitura (1892), O Importuno (1898) e Saudade (1899).
Castello escreve que, enquanto observava os quadros, a novela de Raduan ndo lhe safa da cabega.
Inicia-se, entdo, um processo critico bastante curioso, pois, ao invés de criticar, julgar ou
interpretar o romance e/ou as telas, o ensaista contenta-se (e contentar-se implica sempre numa
espécie de emocdo e alegria) em estabelecer relacdes curiosas entre as obras de Almeida Junior e
Raduan Nassar, em imaginar associa¢des inusitadas. Interessante perceber que essas relacdes nao
estdo dadas a priori. Em principio, ndo ha nada em comum entre as pinturas do realista e a novela
de Raduan. E o critico que inventa essas relagdes, que s6 passam a existir depois de imaginadas. A
obra se mantém para nds como enigma, ou seja, o critico garante as condi¢des de inacessibilidade
do objeto. Castello encerra o texto apontando justamente para o aspecto inventivo necessario a
leitura, ou seja, a critica:

Saio da Pinacoteca certo de que as telas de Almeida Junior me ajudaram a ler Raduan.
Leitores precisam, sempre, experimentar novos caminhos (como picadas na mata, feitas a
golpes de facido) para, enfim, chegar a ler. Nao, Almeida Junior ndo me ajudou a entender
Um copo de célera. Livros ndo existem para o entendimento, mas para a invencdo.
Inventamos novas maneiras de ler os mesmos livros. Sobre livros, abrimos outros livros, e
nada mais. Mas, como o importuno que se esconde atras da cortina, como o retrato que nao
se deixa ver, como o livro que ndo podemos ler, os livros continuam inacessiveis. Vem-me
a sentenga de Borges: “A literatura é um eixo de infinitas rela¢gdes”. Quando nega nosso
desejo de sentido, e faz desse Nao um enérgico Sim, a literatura afirma sua grandeza (2007,

s/p).

Inventar novas maneiras de ler talvez seja a fungdo mais importante da critica hoje, um
tempo no qual promover o mero julgamento da obra parece ndo fazer mais sentido algum. Pensar
nas infinitas - ou pelo menos indefinidas -, relagdes que podem se estabelecer por meio de um
procedimento de (des)leitura criativa é uma forma de devolver poténcia ndo apenas para a critica,
mas principalmente para o texto literario. Nunca mais leremos Raduan com os mesmos olhos
depois de mirar os quadros de Almeida Jinior depois de mirados por José Castello. E nesse sentido
que me encanta o trabalho de criticos-criativos como José Castello, Alberto Pucheu, Raul Antelo,
Alexandre Eulalio, Eduardo Portela, Sebastido Uchoa Leite, Affonso Avila etc. Cada um com uma
perspectiva tedrico-critica bastante diferente, com seu estilo, em seu tempo, mas todos eximios
inventores de procedimentos. Certamente, cada um mereceria um estudo aprofundado a parte.
Poderiamos citar também, a titulo de curiosidade, um teérico como Georges Didi-Huberman, que
nao é um critico avan la lettre, mas que produz a todo momento hibridismos entre a
teoria/critica/filosofia e a arte/literatura/poesia/danca. Tome-se como exemplo a relagio entre
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a o flamenco de Israel Galvan, as Soledades barrocas e o conceito de tragico nietzschiano, em El
Bailaor de Soledades (2008). A relacdo entre o cinema/pensamento de Pasolini com o gesto de
resisténcia que se depreende do voo (vaga)iluminado dos vaga-lumes numa noite de escuridao,
em Sobrevivéncia dos Vaga-lumes (2011). O jogo de cores que se prolifera entre os vitrais
religiosos e o trabalho pictérico-fotografico de James Turrel, em El Hombre que Andaba en el Color
(2014). O voo das borboletas com o saber posto em movimento pelo cinema e pelas artes plasticas,
em Falenas (2015); A sobrevivéncia do horror de Auschwitz nas lascas de um tronco de bétula, no
ensaio poético/fotografico intitulado Cascas (2013); entre outros textos-ficcdo desse historiador
da arte que poderiam ser compreendidos como poético/ensaisticos.

No caso de Didi-Huberman os jogos tedrico/ensaisticos se configuram sempre como uma
grande mesa cirdrgica de imagens que, de certa forma, levam adiante o projeto warburguiano do
Atlas Mnémosine. Trata-se de recuperar uma poténcia critica e poética muito presente no ensaio,
género que varios tedricos ja apontaram como uma espécie de passeio. Essa ideia, alias, ja aparece
em um dos maiores ensaistas da modernidade, Georg Simmel, que foi professor de Walter
Benjamin e Lukacs:

Simmel afirmava que o importante ndo é ter encontrado algum tesouro, mas sim ter
escavado. Tal comparacdo é semelhante ao passeio. Para quem passeia, o caminho e a
paisagem sdo mais importantes que o ponto de chegada. Essa ideia é a prépria ideia do
ensaio e por isso ele foi, ja tantas vezes, desde Montaigne, aproximado a um passeio que o
autor faz e nos convida a acompanhar. Isto explica também o inusitado, muitas vezes, do
ensaio, como se no meio do caminho se resolvesse tomar uma outra dire¢do. Isto significa
que ndo interessam tanto as conclusdes a que um ensaio poderia levar ou que ele poderia
trazer, mas sim o processo, o desenrolar do pensamento, o espirito que trabalha, em
movimento aventureiro. O movimento ¢ a caracteristica basica do ensaio (2000, p. 35).

Lembremos que no texto de Castello a critica se da justamente a partir de um passeio pela
Pinacoteca Paulista. Narrar, ensaiar e criticar sdo elementos, aqui, indiscerniveis. Como ndo
lembrar nesse falar-flanar critico do passeio de Gonzaga Duque evocado no texto "Saldo de 1905"
- inserido posteriormente no livro Contempordneos (1929) - onde ja se prefigura o conceito de
critica de arte tomada como busca inquieta do objeto ausente3. Nio seria descabido considerar a
critica de Castello como ensaistica. Lembremos que, curiosamente, ela se apresenta no universo
da critica cultural jornalistica, ou seja, fora do ambito académico. E esse tipo de experiéncia ao
mesmo tempo critica e poética que parece hoje ndo ser mais exercitada no ambiente universitario.
0Os motivos disso ndo conseguimos mapear com precisdo: predominio de uma concep¢io ainda
cientificista/positivista no exercicio critico? Herancas do Formalismo, da Nova Critica, do
Estruturalismo? Falta de leitura ou de gosto pela poesia?

Cumpre observar que nessa concep¢ao critico/poética, o leitor/critico precisa alcangar em
seus procedimentos uma criatividade semelhante a do préprio poeta. Nao que o critico necessite
ser de fato um poeta, mas sem tino poético ficaria dificil ler a literatura de forma literaria.
Resquicios conservadores poderiam considerar essa experiéncia como um devaneio egotista, logo
fragil e pouco eficaz como fundamento critico. Mas o que ndo é fragil nesse universo de palavras
no qual estamos até o pescogo atolados?

Jodo Cezar de Castro Rocha, em Critica Literdria: Em busca do tempo perdido, refletindo
sobre o atual estado da critica literaria brasileira, bem como desconfiando da vitdria da catedra
sobre o rodapé, ou seja, do método sobre o impressionismo, ou ainda, da especializacio
universitaria sobre o diletantismo humanista, propde a reconstrucdo da histéria da
institucionalizagdo dos estudos literarios para de, alguma forma, "colaborar na invencao do lugar
contemporaneo da critica literaria - na universidade e nos meios de comunicacio” (2011, p. 14).
Tarefa audaz. Depois de detectar um certo marasmo na atual critica produzida do pais e de uma
auséncia de querelas entre os criticos - que ao longo de nossa histéria sempre impulsionaram a

3 Discuto esse texto no ensaio "A arte na critica simbolista: objeto do inapreensivel", presente em O
contempordneo na critica literdria (2012), organizado por Susana Scramim.
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producdo literaria e critica - o professor/critico defende a pratica de uma "esquizofrenia
produtiva" que preserve as diferencas entre os discursos jornalistico e académico, mas que
produza uma "tensdo permanente” entre eles, em lugar de uma "conciliagdo comoda" (2011, p.
385). Com isso, Castro Rocha ndo defende o retorno anacronico a critica de rodapé, mas a criagao
de um novo tipo de comentario critico:

Comentario que, sem abrir mdo das conquistas do ensino universitario, aprenda a dialogar
com as preocupacoes tipicas do publico leitor, cuja maior parte ndo necessariamente
frequentou a Faculdade de Letras. Por que nao atualizar a licdo de Antonio Candido e Mario
Faustino, fecundando o ensaismo académico com a clareza do texto jornalistico e, ao
mesmo tempo, enriquecendo a visdo critica dos cadernos culturais mediante a formacao
universitaria? (2011, p. 386).

Seria essa aproximacio ao jornalismo um rebaixamento? Perderia qualidade critica e/ou
poética o comentario a que ele se refere? Qual o lugar do ensaio nesse processo? Tais questdes
extrapolam o limite deste texto, mas merecem ser discutidas.

Ha algum tempo venho pensando no ensaio como o lugar privilegiado onde tem se dado
o idilio entre a critica e a arte, a filosofia e a poesia. Isso nido é novidade. Muitos tém refletido sobre
o didlogo entre a filosofia e a literatura no género ensaio ao longo da histéria, de Montaigne a
Agamben, mas cumpre ainda lermos como essa relagdo tem se desdobrado na critica do presente
e como ela tem produzido gestos importantes para a producdo critica e literaria na
contemporaneidade, transformando a nossa maneira de pensar a critica bem como a literatura do
presente. Poderiamos citar novamente um critico como Alberto Pucheu que tem ha algum tempo
apontado para a fertilidade de um exercicio critico pautado pela indiscernibilidade entre a critica,
a filosofia, e a propria literatura, seja por meio, por exemplo, de sua leitura da obra de Antonio
Cicero, publicada alids em uma série destinada a pensar nos limiares entre a critica e a poesia.
Refiro-me a Colegdo Ciranda da Poesia, idealizada e organizada por Italo Moriconi. No prélogo da
Colegdo aponta-se para um exercicio que motiva ndo apenas o trabalho de Pucheu, mas de outros
criticos/poetas ou poetas/criticos contemporaneos, participantes ou nao da colecio:

Ciranda da Poesia é roda de leitura. Poeta 1é poeta que 1€ poeta. Critico 1é poeta que 1é
poema. Poema leitura de poema, poesia e critica, poesia é critica. Leitura/escrita em
movimento. A Cole¢do Ciranda pretende levar ao leitor de poesia exercicios de analise
literaria das obras de poetas contemporaneos. Aprender a ler poesia pela pratica da
analise. Conhecer mais de perto alguns nomes significativos da poesia e da critica de hoje.
Celebrar o trabalho do poeta. Estimular o trabalho da critica (MORICONI in PUCHEU, 2010,
s/p - orelha).

Das aventuras critico-poéticas de Pucheu poderiamos apontar ainda o ja citado livro sobre
Roberto Corréa dos Santos, interessado em pensar no poema contemporaneo enquanto ensaio
tedrico-critico-experimental. Ou seja, trata-se nesse caso de pensar filosoficamente e
poeticamente na poténcia critica, tedrica e ensaistica da obra de Roberto Corréa dos Santos.
Segundo Pucheu, o poeta em questdo leva a demanda de uma critica enquanto "atividade
simultaneamente filoséfica e artistica ou criadora ao extremo, acatando-a ndo apenas em seu texto
como também na prépria concep¢do dos livros-objetos, de livros-de-artista” (2012, p.10).
Depreende-se da leitura critica de Pucheu a poesia do poeta Alberto Pucheu, tanto em relacdo a
obra de Roberto quanto a de Giorgio Agamben. Tal riqueza se manifestaria, entdo nio apenas na
obra de Roberto, mas também na de Alberto*. Observemos um outro momento de leitura que se

4 Sobre a interessante e prolifica produgao critica de Alberto Pucheu destaco a recente publica¢io do livro
Kafka Poeta (2015), no qual o ensaista nos apresenta um olhar inusitado e poético sobre a "obra menor”,
entenda-se textos curtos, do autor de O Processo; bem como o livro intitulado apoesia contempordnea
(2014), que retine boa parte de sua producao critica.
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coloca em diadlogo com essa questdo. Em um livro dedicado ao estudo da obra-pensamento de
Giorgio Agamben, Pucheu escreve:

7

Ao invés de se apropriar de seu objeto, critico é o pensamento que, através, de seus
elementos constitutivos colocadores dos signos de uma negatividade absoluta, resguarda
a inapreensibilidade e a inacessibilidade do objeto, mantendo sua pura e constante
liberdade. Fluente, deslizante no abismo do nada, tudo que se relaciona com o positivo fica
mantido em inteira contingéncia e suspensdo. Ao invés de apenas uma busca pelas
condi¢des de possibilidade do conhecimento, a critica é, primeiramente, uma garantia das
condicoes de inacessibilidade ao objeto de conhecimento do qual, entretanto, ndo abre
mao, e de sua inapropriabilidade. Destinando-se a reunificagio da palavra ocidental
fraturada, ela mistura o filoséfico ao poético na presentificacdo do negativo enquanto
negativo, como uma estancia que se apropria do inapropridvel devolvendo-o enquanto
inapropriavel (PUCHEU, 2010a, 38-39).

Em outros dois momentos do mesmo estudo, o poeta/professor/critico avalia:

Se ainda se pode dizer que, como sinalizadora da unificacdo possivel do literario e do
filoséfico, a experiéncia critica trata da verdade, deve-se ao fato de que, no duplo sentido
de seu risco, nela, a verdade se arrisca e, arriscando-se, a critica, como a literatura e a
filosofia, se apropria da linguagem da irrealidade, alcangando a tarefa mais ambiciosa que
jamais um ser humano confiou a uma criagao sua (idem, p. 39-40).

Isso nao significa abolir um cancelar para sempre as possibilidades de distin¢do entre os
modos literarios e filoséficos da linguagem, mas, simplesmente, jogando com elas,
brincando com elas, restituindo-as a poténcia que as anima, ama-las, acreditar nelas a
ponto de as devermos destruir, falsificar, fazer delas uma nova felicidade, profana-las, usa-
las e atualiza-las de maneira mais condizente com nosso tempo (idem, p. 42)5.

Novamente, o amor aparece como elemento fundamental da critica em questdo. E amar
ndo esta desvinculado, aqui, de profanar.

Para dar mais um exemplo, a dimensdo critico-poética, ou seja, ensaistica, da qual
tratamos, pode ser vista no trabalho de Alexandre Euldlio que, ao situar o seu trabalho no
horizonte da utopia, desejou que sua critica literaria se aproximasse dos "portdes sem muros,
soltos no espago azul da transcronia”, que o escultor portugués Charters de Almeida projetou para
a "celebracdo das estacdes num parque aberto no tempo, a espera de lazer e dangas do futuro”
(1993, p. 16). A frase, bem ao sabor de sua critica inventiva, poderia funcionar como convite a

5 Vejamos mais uma passagem de Pucheu sobre a negatividade na arte/critica contemporanea:

Nascido nesta ambiéncia, o critico enfrenta a contradicao de encontrar o morto
quando procurava o vivo, de encontrar a sombra quando procurava a luz, de
encontrar o inauténtico quando procurava o auténtico, de encontrar o negativo
quando procurava o afirmativo. Esquecendo a arte, com seu contetido morto,
sombrio, inauténtico, negativo; a critica aborda a arte com seu contetdo. Do
mesmo modo que, no império da avaliagdo sob a medida do bom gosto, a arte
procurou o mau gosto como saida privilegiada, a arte do século XX se inclinou em
direcdo ao que ndo pertencia a arte, ou seja, estabeleceu como seu o privilégio da
ndo arte, da arte. Fato que ocorreu em manifestagées como o ready made (...),
causando a reversdo da compreensdo do ato criador. Ndo a toa, aqui no Brasil,
um dos artistas mais importantes das ultimas décadas do século XX foi Arthur
Bispo do Rosario que, interno na Coldnia Juliano Moreira, nunca quis fazer arte,
mas segundo suas proéprias palavras, obrigacdes a serem apresentadas perante
o divino no dia do Juizo Final (PUCHEU, 20104, p. 36).
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aventura e a imaginagdo, palavras cujos sentidos sdo facilmente depreendidos de sua vasta
producdo. Se por um lado o ensaio é pensado como museu a céu aberto - lugar onde Chartes de
Almeida situou suas cidades imaginarias e onde Eulalio pleiteou poeticamente o enriquecimento
da critica pela sua interpenetragdo com outros saberes que iam da Sociologia a Psicandlise,
passando por outras esferas como a da propria arte -, por outro é a pratica de uma disseminagdo
e intervencdo como pensou Raul Antelo, ao situar o ensaio ndo como forma, mas como experiéncia,
longe da mera vivéncia ou acumulagio, ou seja, como um saber do perigo e ndo do perito, por isso
um saber extremo: "Creo que el ensayo es, al contrario, una diseminacion o disipacion. Es el saber
que le arrancamos (ex-) a lo que esta por perecer, condenado, inutil o inoperante y que, gracias a
esa intervencion, recupera potencia” (2008, p. 1).

A referéncia a Raul Antelo nao é fortuita. Em seu trabalho ensaistico urge perceber uma
zona de contaminagdo do poético com o critico. Na apresentagdo do livro Critica Acéfala, Antelo
apresenta o critico como aquele que esta situado entre a teoria e a ficcao:

El critico ocupa un intersticio de ficcidn y teoria. Aunque ese su lugar singular nada tiene
de desinteresado. Muy por el contrario, en el interés (es decir, en el empefio pero también
en la ganancia, esa que nos da la poesia, que "remunera los déficits de la lengua”, segin
Mallarmé) se aviva su pasion por leer y comprender. Inter legere, ser intelectual, poder
pensar la experiencia. Y la experiencia de lo moderno es una experiencia con lo acéfalo, no
sélo con lo que suspende el dominio de la racionalidad sino también lo que nos muestra la
contextura de un cuerpo. La acefalidad es un entre-lugar tedrico. Alli se cruzan la potencia
de pensar de ciertos europeos en guerra enfrentados con su destierro americano, pero
también la monstruosa historia local, hecha de excesos y abusos, como el de pensar lo
occidental. Borges es el nombre de uno de tales profanadores (2008, p.9).

Lembremos que, em Estdncias, o filésofo Giorgio Agamben defende a critica como “a tarefa
mais séria que, em nosso tempo, continua confiada ao pensamento”. O argumento nos leva a
refletir na forma como a critica, enquanto poténcia do pensamento, tem se comportado dos dias
de hoje. Nao se trata de investigar a sua singularidade, mas de, interessados pelas suas
profanagdes, analisar os limiares entre o seu ser e a arte que a contamina e contagia, quando esta,
ao problematizar a cisdo da palavra, abole a linha fronteirica entre a ciéncia e a poesia. A seriedade
desta tarefa, tal como nos sugere Agamben, no entanto, ndo elimina o jogo que vem no bojo de
uma certa concep¢do poética que acompanha uma linhagem da critica literaria brasileira
contemporanea. Dos mais variados matizes, textos criticos revestem-se de uma dimensdo poética
que devolve poténcia ao proprio pensamento cientifico ou filos6fico que originalmente moveria o
ato critico. Cabe ler nessa pluralidade poético-critica as nuances da critica que vem.

Agamben, ainda em Estdncias escreve sobre a cisdo entre a filosofia e poesia que este fato
testemunha a impossibilidade da cultura ocidental possuir plenamente o objeto de conhecimento.
Para ele, o que acaba suprimido é que "toda auténtica intencdo poética se volta para o
conhecimento, assim como todo verdadeiro filosofar estd sempre voltado para a alegria”:

Trata-se da cisdo entre poesia e filosofia, entre palavra poética e palavra pensante, e
pertence tao originalmente a nossa tradicdo cultural que ja no seu tempo Platdo podia
declara-la uma velha inimizade. De acordo com uma concepgdo que esta sé implicitamente
contida na critica platdnica da poesia, mas que na idade moderna adquiriu um carater
hegemonico, a cisdo da palavra é interpretada no sentido de que a poesia possui o seu
objeto sem o conhecer, e de que a filosofia o conhece sem o possuir. A palavra ocidental
estd, assim, dividida, entre uma palavra inconsciente como que caida do céu, que goza do
objeto do conhecimento representando-o na forma bela, e uma palavra que tem para si
toda a seriedade e toda a consciéncia, mas que ndo goza do seu objeto porque nido o
consegue representar (2007, p. 12).

174



ENCONTRO
REDE SUL LETRAS

Formacao de Redes de Pesquisa
Unisul, Palhoga, 11-13 de Maio

Consideracoes finais

Em um belo ensaio intitulado "Critica e Impureza", José Castello sintetiza, numa reflexao
sobre a critica contemporanea, boa parte das questdes que discutimos até aqui: a presenca da
emoc¢do na constru¢do do pensamento critico, a relagdo criativa entre critica e arte, a auséncia de
fronteiras estaveis entre a ficcdo e a critica, o ensaio contemporaneo como uma espécie de critica
poética, a critica como objeto do inapreensivel, a critica como (des)leitura criativa, a interpretacao
como intervencao, a ressignificacdo do conceito de critica impressionista na contemporaneidade,
a esquizofrenia produtiva como uma saida para o impasse com o qual convive a critica
contemporanea, entre outras. Para o ensaista, pensar a critica como mera atividade judicativa
significa pensar numa atividade voltada "ndo para o conhecimento, mas sim para o acerto de
contas, a retaliacdo, a vinganca e a desforra” (2007, p. 42). Nesse sentido, o critico ndo é o dono da
verdade; mas, "se decide exercer a critica, deve ser capaz de fazer uma leitura pessoal (...)" (2007,
p. 42), propondo uma visdo acerca da obra que exige ndo apenas um estilo, a criatividade, mas
também uma subjetividade inerente a sua existéncia. Depois de considerar que as fronteiras que
separam os dois campos, critica literaria e criacdo literdria, hoje, se embaralham e até mesmo se
confundem, Castello, em outras palavras, reivindica para o tempo presente um certo
impressionismo, ja que entende a critica como "uma narrativa de sentimentos", ressignificando-a
tal como postulada pela tradigdo académica, cientifica, tedrica:

A critica literaria implica dois movimentos simultdneos. De um lado, o critico examina a
obra, e para isso faz uso de sua bagagem intelectual, de suas leituras e reflexdes pessoais,
de seu temperamento e sensibilidade, de sua formagdo. Mas algo se passa, ao mesmo
tempo, na dire¢do oposta: a leitura desarmada de uma obra abala e modifica, igualmente o
critico, agitando seus nervos, sua visdo de mundo, seus pensamentos e pontos de vista. De
modo que toda critica é, também, uma narrativa de sentimentos. E, de uma forma sutil
e involuntaria, uma confissdo daquele que a escreve (2007, p. 47). (grifo meu)

Rever a poténcia da exposicdo da emocdo, entendida por Didi-Huberman como um ato de
coragem, bem como da imaginacdo, no sentido que lhe conferem Goethe e Baudelaire, pode ser
uma forma de encontrar outros sentidos para essa in(atual) nova velha critica, taxada
pejorativamente de impressionista, e que reaparece de certa forma nos procedimentos de leitura
de José Castello. A indiscernibilidade entre a filosofia e a poesia embutida na mitologia critica
apontada por Agamben - e discutida, bem como assimilada no trabalho de Alberto Pucheu, Raul
Antelo, entre outros -, parece sinalizar novos tempos ndo apenas para os estudos tedricos e
académicos, bem como para o jornalismo cultural. A "esquizofrenia produtiva" defendida por Jodo
Cezar de Castro Rocha parece de alguma forma dialogar com essa perspectiva. Tal esquizofrenia,
a meu ver, ndo estaria pautada apenas por essa conversa entre o jornalismo cultural e a academia,
mas principalmente por uma conversa interessada e inteligente entre a prépria literatura e a
filosofia, entre a critica e a poesia, entre o gozo e o pensamento. Em outras palavras, mais do que
nunca, urge inventar outros caminhos, novos procedimentos de leitura, para que possamos de
alguma forma tocar plenamente ou pelo menos com mais poténcia o objeto que desejamos. Que
aprendamos a falar com ele.
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